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Leideeeglieventi de anni Novanta sulle scene napoletane

Ascesae cadutadel teatro

MATTEO PALUMBO

e si ragiona sull’'attivita
teatralea Napolinelde-
cennio che chiude il
Novecento, siresta colpitida
unaricchissima effervescen-
za di idee e di eventi. L'ab-
bondanza di iniziative, la
presenza di pratiche dram-
mal iche molteplici sulla
scenadellacitta, &forseil pri-
mo dato che si ricava dalla
lettura di Il teatro a Napoli
lianni Novanta (acuradi
Edoardo Sant’Elia, Tullio Pi-
ronti editore, apparso pro-

prio in questi giorni).
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LQUADRO che ne viene fuori
Inon potrebbe essere pii1 arti-

colato. Le sedi canoniche (Po-
liteama, Augusteo, Diana, San-
nazaro), i teatri riacquistati alla
vitaculturale diNapoli (Il Merca-
dante e il Bellini) si intrecciano
con i luoghi che da sempre han-
nofatto della sperimentazionela
propria bandiera (Il teatro Nuo-
vo,laGalleriaToledo, ilteatroEli-
cantropo, la sala Ferrari, [l Pozzo
e il pendolo, per ricordarne solo
alcuni). Aquestamoltiplicazione
di spazi si unisce naturalmente
I'attivita dellecompagnie. Anche
in questo caso riattraversare il
decennio che abbiamo alle spal-
le&assaiistruttivo. LaLiberaSce-
na Ensemble di Renato Carpen-

tieri coesiste con i Teatri Uniti e
con la compagnia di Enzo Mo-
scato. Giovani associazioni co-
me "Rossotiziano”, “Anonima
Romanzi” e “Libera mente” la-
scianoilsegno dellelnrc(n1 iniziati-
ve coraggiose e sorprendenti,

Paola Cinque, g'l]ﬂ.[a De Ca-
prio, Daria di Bernardo, Stefania
Maraucci, che si sono occupate
diricostruirela storiadiluoggi.di
attivita, dispettacolinatiotorna-
tianascerenel corsodiquestian-
ni, hanno disegnato una mappa
dettagliata 'del «sistema teatro»:
comeessohapresoformaecome
siemanifestato. Pasqualelaccio,
Matteo D'Ambrosio e Girolamo
De Simone hanno seguito, in ag-
giunta, il filo che collega il teatro
rispettivamente al cinema, alla
poesia e alla musica. Il quadro &
perfettamente delineato e appa-
re del tutto convincente.

Se cisi prova a chiedere, tutta-
via, quale ruolo e quale impatto
abbiano avuto queste storie di-
verse nel corpo della citta, quali
tracceabbianolasciatoneltessu-
to della sua vita, con quali pen-
sieri gli autori e gli attori giudi-
chino la condizione attuale, il
quadro si complica e le ombre
appaiono. Bastascorrere, secon-
do questa seconda prospettiva,
laterzapartedelvolume, cherac-
mﬁﬁe pareri di critici e di autori
sulla énatura odierna del teatron,

erincontrare undisincanto dif-

so. E sufficiente citare per tutti
EnzoMoscato: «ll Teatro napole-
tano atiuale o & teatro di regime
(anche nelle sue varianti sedi-
centidiavanguardia o diricerca)
o&unasuccursaledell’ex-scemi-
comio di Miano, dove risus
abundat (meglio: fa finta di ab-
bondare) sututtele bocche, atto-
ri, spettatori, impresari insieme,
alla cul immane stoltezza e re-
sponsabilitadiscempio, fate ma-
leanondareunospecialePremio
Girular. 1l rischio dell'inutilita o
della degenerazione sembra
riapparire con perentoria evi-
denza. A questa deriva si con-
trappone, naturalmente, un’i-
dea forte di teatro, quale & ricor-
data dallo stesso Moscato e da
moltialtriinterventi. In essiritor-
na 'aspirazione a rinnovare un
evento eterno, che ha il carattere
di mga lsacralit.’uituale. Eil teatro
simboleggiato per Carpentieri
dal Falcgﬁe Maﬁgse di Dashiell
Hammett, «fatto della materia di
cui sono tessutiisogni». Capace,

percid, di liberare i sensi dall'ot-
tusita quotidiana e rimettere in
moto emozioni perdute.

Certo, sarebbe ingeneroso ne-
gare cheaNapoliil teatro non sia
stato anche, nel giro di questian-
ni, una maniera di ripensare alle
paure collettive e di metterle in
scena: con i corpi, i suoni, le pa-
role, le luci e tutti gli i ienti
adafti a quel mondo possibile
cheogniautenticaformaestetica
incarna. C'era sulle spalle il peso
ingombrante di una Tradizione:
da assimilare e metabolizzare,
ma da non ripetere né imitare,
come un linguaggio definitivo.
D'altra parte, negli anni Ottanta
era gia nata quella linea che po-
tremmo ora chiamare la Tradi-
zione del Moderno. Aveva i suoi
capostipiti e le sue anime varie-

te: De Berardinis, Ruccello,

oscato, Santanelli, Martone,
De Simone. 11 libro di Sant’Elia
permette di cogliere, in questi e
in altri ﬁmtagunisn', il modo con
cuiquellastoria si i{Jqungata e
sigmodificata.Intale mutamen-
toNapoli&statare-interpretatae
re-inventata. Del suo multiver-
sum di linguaggi e di uomini &
stato utilizzato volta per voltaun
frammento, un aspetto, che po-
tesse rendere la potenza dell'in-
tero. Questo intero pud per
Sant’Elia riconoscersi nella ma-
schera di Pulcinella: «Interlocu-
tore spiazzante e straniato del
nostro presente; un meteorite
sulfureo, capace di porre do-
mande imbarazzantireagendoa
situazioni sconcertanti». Nel-
I’'ambivalenza della sua masche-
ra continua a mostrarsi quell’in-
siemeditragicoedicomicocheg
il sigillo autentico dellasuaiden-
tita. Questa identita doppia &, in
ualche modo, ancora il segno

ella nostra contemporaneita.

Il teatro dei nostri anni, d’altra
arte, non ha mescolato alto e
asso in una continua miscela?

Nonhautilizzatoil dialetto come
una lingua espressiva piuttosto
che come lingua di comunica-
zione? Non ha messo a reagirela
cultura europea con la lingua e
I'esperienzadiunageografia cul-
turale? Proprio in uno dei pit1 sa-
pienti spettacoli degli anni No-

vanta, Il ritorno di Scaramouche,

Leo De Berardinis percorreva
tutti i sentieri che congiungeva-
no I'avanspettacolo con le avan-
guardie storiche. Forse reinven-
tare Napoli significa soprattutto

questa sintesi vertiginosa di pas-
sato e di presente: entrambi ne-
cessari perraccontarel’antropo-
logia di una citta e dei suoi uni-
versi.
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